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RESUM

L’any 1357, Ramon Saera donava a la Seu de Manresa un frontal d’altar obra
del brodador florenti Geri di Lap1 Durant segles romangué custodiatal’ csglcsm,
perd entre 1915 1 1920 va estar proxim a adquirir-lo el col-leccionista nord-america
Charles Deering (1852-1927). Larticle, aborda les vicissituds viscudes per I'obra,
posant émfasi en aquesta frustrada adquisicié.
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ABSTRACT

In 1357, Ramon Saera gave to Manresa’s church an altar frontal embroidered
by the Florentine artist Geri di Lapi. The altar frontal remained for centuries in
the church, but between 1915 and 1920 was close to be bought by the American
collector Charles Deering (1852-1927). The paper deals with the vicissitudes ex-
perienced by this work, emphasizing the failed acquisition.
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Amb el niimero d’inventari 0001, es conserva al Museu de la Seu de Manresa
un frontal florenti brodat entre 1340 1 1357 a la ciutat de Floréncia, que va ser
donat pel prohom local Ramon Saera.' L'obra, que fa 90 em d’algada 1 333 cm
d’amplada, té una base de tela de lli de lligament plana i combina brodat i pintura.?
Esta realitzat amb sedes policromes, or i argent, i presenta els fils de metall treba-
llats amb tecnica d’or tibat i d’or escacat en forma de losanges i, a voltes, amb
farcit interior del mateix brodat. El fons es va brodar amb or 1 les sedes es treba-
llaren a punt de figures, amb puntades molt petites que aconsegueixen un clar
efecte de miniatura.?

El frontal, que ens narra la vida, la passié i la mort de Crist, es divideix en una
part central que ocupa integrament la Crucifixi6,* i dues parts laterals que es sub-
divideixen en nou compartiments cadascuna. A la part esquerra hi trobem repre-
sentats els Desposoris de Josep i Maria, I’Anunciacié, la Visitacié, el Naixement
de Jests, I’Adoracié dels Reis, la fugida a Egipte, la presentacié al Temple, Jesis
entre els doctors de la llei 1 ’expulsi6 dels mercaders del Temple. A la dreta, hi fi-
guren ’entrada a Jerusalem, el Sant Sopar, I’Oracié a 'Hort, el bes de Judes, el ju-
dici de Jests, la Flagel-lacid, el cami del Calvari, la Resurreccié i la Davallada als
inferns.

L’autoria de I'obra és incontestable, ja que el nom del brodador figura sota
I’escena de la Crucifixid, en una inscripcié brodada en or que diu «Geri Lapi rac-
hamatore me fecit in Florentia», és a dir, «Geri di Lapi brodador, em va fer a Flo-
réncia». Per contra, si que presenta més problemes establir el nom de "autor o

' Joaquim SARRET 1 ARBOS, «En Ramon de Area (Ca Era) donador del frontal florenti de la nostra
Seu. I». Butlleti del Centre Excursionista de la Comarca de Bages, Any XXVII, niim. 142 (gener-marg
1931), p. 140-142. Joaquim SARRET 1 ARBOS, «En Ramon de Area (Ca Era) donador del frontal florenti
delanostra Seu. I1». Butlleti del Centre Excursionista de la Comarca de Bages, Any XXVII, nim. 144
(maig 1931), p. 172-174. Joaquim SARRET I ARBOS, «En Ramon de Area (Ca Era) donador del frontal
florenti de la nostra Seu. I11». Butlleti del Centre Excursionista de la Comarca de Bages, Any XXVII,
nim. 145 (juny-juliol 1931), p. 184-186. Josep Maria GasOL, La Seu de Manresa. Monografia historica
i guia descriptiva, Manresa, Col-legiata Basilica Santa Maria de la Seu, 1978, p. 279-280. Xavier SITJES
1 MoLIns, «La biblioteca del jurista manresa Ramon Saera, mort Pany 1357», Dovella, nim. 98 (2008),
p. 15-17.

* La pintura, que va ser aplicada directament sobre la tela amb tintes de color siena, sobretot esti
present en les carnacions, els cabells, parts de les arquitectures i alguns elements de la indumentaria.
Rosa M. MARTIN 1 ROS, «El frontal de la Passié de la Seu de Manresa», dins L'Art gotic a Catalunya.
Arts de lobjecte, Barcelona, Enciclopédia Catalana, 2008, p. 384.

* Qui millor ha estudiat téenicament el frontal manresa ha estat Rosa M. Martin i Ros, per aixo
n’hem seguit 'acurada descripcid teenica que ella en dona. Rosa M. MARTIN 1 Ros, El frontal, p. 384-
385.

# Es creu que al peu de la Creu hi poden apareixer representats el donant i artifex de 'obra.
Josep Maria GAsoOL, La Sex de Manresa. p. 286.

* El nom de Bernardo Daddi va ser proposat per Alexandre Soler i March i també per Mario
Salmi. Alejandro SOLER ¥ MARCH, «El frontal bordado de la Seo de Manresa», Musevm, vol. VI (1918-
1920), p. 426. Mario SaLm, 1l paliotto di Manresa el “opus florentinum”, Milano-Roma, Casa Editrice
d’Arte Bestetti & Tuminelli S.A, 1931.
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autors dels cartrons, essent proposats els de Bernardo Daddi® o Cristobal Buona-
mico, dit Bufalmacco,® com els més plausibles. Tot i aix0, sembla que aquest man-
tingué estrets vincles amb Giotto i la seva escola. Lindubtable, és que es tracta
d’una de les millors mostres d’opus florentinum’ conservades en Iactualitat i que
per si sola, passa per ser una de les obres de més qualitat artistica presents a casa
nostra.

1357-1915: les vicissituds del frontal

El 24 de novembre de 1357, veient proxima la seva mort, Ramon Saera decidi
fer testament. En ell deixava a la Seu manresana ornaments, llibres, objectes litdr-
gics, un pal-li valorat en 110 lliures i un frontal cosit de seda amb imatges, tal 1
com es llegeix al document original: «guandam pallium sutum de sirico cum ima-
ginibus, et quoddam frontale sutum de sirico cum imaginibus».® Segons s’estipu-
lava, el frontal estava destinat al nou altar major, que encara s’estava construint, 1
els canonges es comprometien a conservar-lo, no vendre’l i que sempre romangués
a I'interior de I'església.

El frontal s’esmentara novament a la documentacié el 6 de maig de 1379, quan
prengueren possessi6 del carrec de sagrista els clergues Salomé i Oliva. En rebre
el tresor, aixecaren acta i en ella consignaren el frontal que, segons ells, servia «para
la decoracion del altar».” També recollia la seva presencia I'inventari realitzat en
1452, on es descrivia junt al pal-li, com si fossin dues obres inseparables: «Primo
I bell pali d’or obrat de diversos obratges ab son frontal lo qual no es de obratge
del dit pali lo qual li feu en Ramon ¢a Era»."° El document demostra com un segle
després, encara pervivia a la memoria de la ciutat i dels fidels el present realitzat
per Ramon Saera.

Tot i tenir-lo en el record, la construccié del nou altar en forma de tabernacle
en ple segle XV, propicia I'arraconament de les donacions de Saera. El pal-li, perdé
la seva funcié primigeénia i amb el temps es destrui, mentre que el frontal mantin-
gué el seu Gs tot i que només s’exposa en dies festius. Poc a poc s’ana deteriorant,
propiciant que entre els segles Xvi1 i Xviir s’haguessin de tractar diversos problemes

¢ Alejandro SOLER Y MARCH, El frontal bordado, p. 426.

7 Lopus florentinum estava especialitzat en la realitzacié de frontals i gaudia de la participacié
d’importants pintors que realitzaven els cartrons. En aquest estil predominen les figures, s’afina el di-
buix, s’exalta el sentiment, les arquitectures no dominen els personatges representats i les composicions
tenen sentit narratiu. Alejandro SOLER Y MARCH, El frontal bordado, p. 415-418. Mario Saumt, /1 pa-
liotto.

$ Joaquim SARRET I ARBOS, «El frontal florenti de la Seu de Manresa», Butlleti del Centre Excur-
stonista de la Comarca de Bages, Any VII, nim. 52 (novembre-desembre 1911), p. 187.

? Alexandre SOLER Y MARCH, El frontal bordado, p. 420.

2 Josep M. MASNOU I PRATDESABA, «Inventari de la sagristia de la Seu de Manresa», Miscel-lania
litrivgica catalana, vol. 15 (2007), p. 310.
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de conservaci6. D’aquest moment daten les diverses recomposicions que actual-
ment sén visibles pels basts punts que presenta el teixit. Fou en aquest estat de
destis, quan a mitjans del segle X1x tingué 'oportunitat d’estudiar-lo 'arquitecte
George Edmund Street (1824-1881). Les notes presses durant la seva visita a Es-
panya, li serviren per redactar en 1865 Some account of Gothic Architecture in
Spain, on es referia al frontal manresa amb grans elogis: «The richest treasure here
is, however, still to be described. Among a number of altar-frontals, neither nor
worse than are usually seen, there is still preserved one which, after much study of
embroidery in all parts of Europe, I may, I believe safely pronounce to be the most
beautiful work of its age»."

De res serviren les grans paraules que li dedica Street, ja que cap a 1880'2 s’or-
dena arrencar i llengar el vell i brut frontal, per tal d’aprofitar el marc de fusta i
clavar-hi en el seu lloc una tela més blanca i més en consonincia amb la litdrgia.
Per sort, el fuster contractat per aquesta tasca es nega a realitzar-la i construi un
nou bastidor, deixant el conjunt original intacte. Tot i el poc interées de Manresa
pel brodat, la percepcié que es tenia d’ell fora de la ciutat a finals del segle X1x era
forga diferent. Aixi ho demostraren I’any 1884 Pau Piferrer i Francesc Pi i Margall,
en recomanar-ne la visita ja que «entre los objetos del servicio del culto es digno de
verse un precioso frontal bordado en seda, obra italiana del siglo XIV, con nume-
rosas figuras»." El seu prestigi augmentaria encara més ’any 1888, quan la comu-
nitat de religiosos accepta cedir-lo perque figurés a I’Exposicié Universal de
Barcelona. S’exposa a la Seccié Arqueoldgica, conjuntament amb les obres pro-
cedents de la diocesi de Vic,"* on fou molt ben rebut i se’l judica com una veritable
obra mestra. Aixi ho expressava Francesc Miquel i Badia en un dels seus articles,
en que el considerava una de les peces més interessants 1 belles de la mostra, tant
que «cuanto se diga en alabanzas [...] no se igualard a su mérito y valor artistico».”

En desmuntar-se I'Exposicid, el frontal no retorni a Manresa i fou enviat a
Vic, on entra a formar part de la col-lecci6 del Museu Arqueologic-Artistic Epis-
copal." Tot i que aquesta decisié els perjudicava i era contraria a les disposicions

" G. E. STREET, Some account of Gothic Architecture in Spain, Michigan, 1865,

'? Considerem que es tracta d’aquesta data ja que Alexandre Soler i March en el text publicat a la
revista Musevm entre 19181 1920, diu que aixd va succeir «bace unos cuarenta asios». Alejandro SOLER
1 MARCH, El frontal bordado, p. 419.

"* Pablo PIFERRER; Francisco PI MARGALL, Esparia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza é bis-
toria. Catalusia. Tomo I1, Barcelona, Establecimiento Tipogrifico — Editorial de Daniel Cortezo y C*,
1884, p. 274.

" Album de la Seccion Arqueoldgica de la Exposicion Universal de Barcelona, Barcelona, Imprenta
de Jaime Jepuis, 1888, p. 71.

" Francesc MIQUEL 1 BADIA, «Seccién Arqueolégica. Tejidos y bordados (Continuacién)». Diarie
de Barcelona, nim. 227 (14 de Agosto 1888), p. 10.074,

** El frontal figurava amb el nimero de cataleg 2.050. El text presentava una descripeié acurada
de les escenes que s’hi representen i el valorava com una de les peces on millor «preden apreciarse las
cualidades que adornan las mejores obras de pintura de la escuela floventina». Catdlogo del Museo Ar-
queoldgico-Artistico Episcopal de Vich, Vic, Imprenta de Ramén Anglada, 1893, p. 236-237.
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testamentaries de Ramon Saera, ningt s’atrevi a contravenir les ordres del bisbe
Morgades. No tornaria a la capital del Bages fins I’any 1901, quan es sol-licita per-
qué figurés a la Exposicié General Manresana. En acabar I'esdeveniment, els man-
resans el dipositaren novament al seu emplagament original i Torras i Bages, llavors
ja bisbe de Vic, no s’oposa a aquesta decisi6 i decreta que es procedis a la seva de-
volucié.”

Ja al segle XX, el seu coneixement s’havia estés i n’aborda I’estudi Salvador
Sanpere i Miquel." També s’ocupa d’ell Joaquim Sarret i Arbés."” qui en 1911 dona
a condixer per primera vegada el testament de Ramon Saera, pero sense cap mena
de dubte el treball més acurat fou el realitzat per 'arquitecte Alexandre Soler i
March (1874-1949) entre 1918 1 1920.%° El seu text, encara ara de referéncia, donava
a congixer vicissituds viscudes pel frontal inedites fina al moment, analitzava en
profunditat la seva iconografia i la tecnica, perd sobretot servi per presentar al
gran public una de les peces més importants del patrimoni artistic del pafs.

Una venda frustrada: Charles Deering, Miquel Utrillo i 'intent de compra del
frontal manresa.

Precisament, va ser Soler i March en el seu article, qui dona noticia d’un intent
de compra del frontal per part d’un col-leccionista nord-america: «Por fin, hace
muy pocos asios, que un millonario americano instalado en nuestro pais, del cual
se llevé algunas piezas excepcionales, instaba su adquisicion en una cantidad muy
tentadora. Se estuvo a punto de ceder. Una orden superior corté el asunto, evitdan-
dose que hoy se admirara este bordado en los Estados Unidos».*'

Aquest «millonario americano», no és altre que Charles Deering (1852-1927),
’industrial nord-america que en 1909 s’establi a Sitges i basti el Palau Maricel.
Durant prop de deu anys, fins 1921, hi reuni una extensa col-lecci6 d’art en la qual
figuraven obres cabdals de 'art medieval com el Retaule i Frontal d’altar de Que-
jana (1396), la Verge de Bellpuig de les Avellanes (segle X1v) de Bartomeu de
Robié, el Retaule de Sarrion (1404) de Pere Nicolau, la Taula de Sant Jordi matant
el drac (1434-1436) de Bernat Martorell, juntament amb quadres de El Greco,
Zurbarin, Goya, Casas, Rusifiol, Anglada-Camarasa, Sunyer, Meifrén, Regoyos
i Mir, escultures de Llimona, Casanovas, Violet i Clara aixi com nombrosos
exemples de vidre, forja, teixit, mobiliari i fragments arquitectonics, aquests darrers

7 Josep Maria GAsSOL, La Sex de Manresa, p. 287.

1% Salvador SANPERE I MIQUEL, Los ciatrocentistas catalanes. Historia de la pintura en Catalusia
en el siglo XV. Vol. I, Barcelona, Tipografia L’Aveng, 1906, p. 40-45.

19 Joaquim SARRET 1 ARBOS, El frontal florenti, p. 185-189.

2 Alejandro SOLER Y MARCH, El frontal bordado, p. 411-429.

! Tbidem, p. 419.
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procedents de Balaguer, Solivella, el Tallat?? o Salamanca, entre d’altres, i que s’in-
seriren a les faganes de Maricel.?

Deering, que tenia la pretensié de reunir el bo 1 millor del patrimoni artistic
espanyol, no hauria assolit aquests exits sense I"ajut del seu assessor Miquel Utrillo
(1862-1934).** Personatge polifacetic, era enginyer de formacié, també destaca
com a critic d’art, pintor i cartellista, perd sobretot se’l recorda per la seva labor
com agitador cultural. Va ser gracies als seus coneixements artistics, la seva amistat
amb els principals artistes del moment 1 les relacions teixides dins del mercat ar-
tistic nacional, que el nord-america pogué conformar a Sitges una magnifica
col-leccié d’art.

Precisament, fou Utrillo qui entra en contacte amb el bisbat de Vic per tan-
tejar la possibilitat d’obtenir la conformitat per adquirir el frontal manresa. Es
decidi que fos ell qui iniciés els tramits perque des de feia anys mantenia una es-
treta amistat amb Josep Torras i Bages 1 coneixia el funcionament del bisbat, fet
que podria ser-1i molt til per aconseguir el seu proposit. La mort del bisbe el 7
de febrer de 1916, perd, degué trastocar els seus plans inicials i posa fre a qualse-
vol contacte. Amb el nomenament del seu successor, Francesc Muiioz Izquierdo

* Sebastia SANCHEZ SAULEDA, «El santuari del Tallat: les vicissituds d’un edifici del tardogotic
catala», Lambard. Estudis d’art medieval, XXI11 (2011-2012), p. 147-153.

* Sobre la colleccié Deering vegi’s: Marycel, Barcelona, Revista de Arquitectura, 1918. Maria
Lluisa BORRAS, «El desventurado caso del legado Deering», dins [p, Coleccionistas de arte en Catalusia.
Barcelona, Biblioteca de la Vanguardia, 1986, p. 41-52. Bonaventura BASSEGODA, «Tres episodis de la
historia del col-leccionisme a Catalunya: Josep Puiggari i les exposicions de Asociacion artistico-
argueoldgica barcelonesa, la pinacoteca de Josep Estruch i Cumella i el Palau Maricel de Charles Dee-
ring», dins Bonaventura BASSEGODA (ed.), Col-leccionistes, col-leccions i museus. Episodis de la historia
del patrimoni artistic de Catalunya. Bellaterra-Barcelona-Girona-Lleida, Universitat Autdonoma de
Barcelona-Universitat de Barcelona-Universitat de Girona-Universitat de Lleida-Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 2007, p. 119-152. Sebastiia SANCHEZ SAULEDA, Charles Deering, Miguel Utrillo i
Ramon Casas. Una amistat per a una col-leccid. Treball de Recerca dirigit per Francesca Espaiiol, Bar-
celona: Universitat de Barcelona, Master en Estudis Avangats en Historia de I’Art, 2009 [inedit]. Bo-
naventura BASSEGODA; Ignasi DOMENECH, «Charles Deering y el Palacio Maricel de Sitges
(Barcelona)», dins Fernando PEREZ MULET; Immaculada Socias BATET (ed). La dispersion de objetos
de arte fuera de Espania en los siglos XIX y XX, Barcelona - Cddiz: Publicacions i Edicions de la Uni-
versitat de Barcelona-Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 2011, p. 35-57. Sebastia
SANCHEZ SAULEDA, «Col-leccionisme, art 1 reminiscéncies medievals: Charles Deering i el Palau Ma-
ricel de Sitges», Lambard. Estudis d’art medieval, XX1I1 (2010-2011), p. 91-112. Bonaventura BASSE-
GODA; Ignasi DOMENECH, «Charles Deering and the Palacio Maricel in Sitges (Barcelona)», dins Inge
REIST; José Luis COLOMER (ed.). Collecting Spanish Art: Spain’s Golden Age and America’s Gilded
Age. New York: The Fick Collection, 2012, p. 148-173. Sebastia SANCHEZ SAULEDA, «Entre Bernat
Martorell i els Vergés: la colleccié Deering i el patrimoni catala a la diispora», 2012 [En premsal.
Isabel COLL MIRABENT, Charles Deering and Ramon Casas. A friendship in art, Evanston, North-
western University Press, 2012. Immaculada Socias, «Nuevas fuentes documentales para la interpre-
tacién del levantamiento de la coleccién Deering de Sitges en 19215, dins Immaculada Socias; Dimitra
GKOZGKOU (ed.), Nuevas contribuciones en torno al coleccionismo de arte hispanico en los siglos XIX
y XX, Gijén, Trea, 2013, p. 395-408.

* Miguel Utrillo i les arts. Sitges: Ajuntament de Sitges — Consorci del Patrimoni de Sitges, 2009.
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(1868-1930)* (fig. 1), es reprengueren
les gestions per assolir un acord ferm.
Tot 1 que inicialment semblava que la
venda estava tancada, finalment el propi
bisbe es féu enrere i li comunica a Utri-
llo la impossibilitat de tancar 'operacié.
Muifioz Izquierdo coneixia la importan-
cia i ’estima que els manresans tenien
pel frontal,® i era conscient que la seva
alienacié podria comportar una forta
reacci6 de la societat civil: «por ahora no
veo sea favorable la opinion por parte de
los Manresanos y temo se levantarian en
polvoreda si se enterasen de la salida de
una obra de arte que la mayoria conoce
y todos estiman en mucho»? (fig. 2 1 3).
El bisbe li agrai les gestions realitzades
i ’emplaca vers una ocasié futura que
fos més propicia per assolir un acord:
«Tenga la Seguridad que cuando se pre-
sente ocasion propicia la aprovecharé»*
Poc després, s’ordena paralitzar qualse-
vol negociacié i s’atura definitivament

ROGAD A DIOS EN CARIDAD POR EL ALMA DEL
EXCELENTISIMO ¥ REVERENDISIMO

0r. 0. Francisco Muioz lzquierdo

PATRIARCA DE LAS INDIAS

Asistenle ol Sacro Solio Ponlilicio; Conde del Sacro Ro-

mano lmpenio; Gran Cruz de la Orden Civil de Benehcen-

cia con distintivo morado y negro; Gran placa de la Cruz
Roj; ele, el

Descansd en el Seior, en Burjasol, a las 24 horas del dia 11

habiendo recibida los Sacramentos y la Bendicidn Apostilica dz 5. S.
Burfasol y Abril de 1930,

la venda. Pel que fa a Deering 1 Utrillo,
no gaudiren d’una nova oportunitat en
el futur ja que diverses desavinences
entre els dos acabarien amb la marxa del

FIGURA 1. Recordatori del Bisbe Francesc
Muiioz Izquierdo (1930). ABEV,
Hemeroteca local, Bisbe Francesc Muioz
Izquierdo.

nord-america 1la seva col-leccio a Estats
Units en 1921, posant aixi punt i final al
projecte de Maricel.

# Sobre la biografia del bisbe Francesc Muiioz [zquierdo vegi’s: «Nota biografica». Gazeta de
Vich, Any 111, nim. 318 (28 octubre 1916), p. 4-5. «Dates memorables». £l Pla de Bages. Diari d’avisos,
noticies y anuncs, Any XII, nim. 3699 (18 novembre 1916), p. 1. «Excmo. Y Revmo. Sr. Dr. D. Fran-
cisco Muiioz lzquierdo». La Asamblea Nacional. Biografias y retratos de los sefiores asambleistas y
numerosos datos del mayor interés. Volumen I1. Madrid, Publicaciones Patriéticas, 1927, p. 278. Volem
agrair a I’Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic la informacié proporcionada per realitzar aquest article.

* Potser tingué coneixement de la importancia que tenia el frontal en el transcurs de la visita que
realitza a Manresa el 19 de novembre de 1916, poc després de ser nomenat bisbe. EI Pla de Bages.
Diari d’avisos, noticies y anuncis, Any XII, nim. 3699 (18 novembre 1916), p. 1.

¥ Carta de Francese Munoz Izquierdo a Miquel Utrillo, 25 novembre 1920. Fons MU / Biblioteca
Popular Santiago Rusifiol: sense nim. inv.

* Carta de Francesc Muiioz Izquierdo a Miquel Utrillo, 25 novembre 1920. Fons MU / Biblioteca
Popular Santiago Rusiiiol: sense ndm. inv.
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EL OBISPD DF VIOH

£5 de Noviembre de 1920

Er.D. ¥, Utrillo

M1 distinguido Sr.y apreclado amigo:Recibf su carts del 8
del actusl gue ro oals contestar ensegulda por encontrarme precticando los San-
tos ejercicios en le Cta.Bueva de denresa.

Agradezeo muy mucho sus veliosas gestiones cerca de D.Carlos ¥ las in-
dicaciones que ce sirve hiacerme sobre el consabido esunto,las que tondré muy en ou
cuenta cuando sex arribado el momento,je que por =hora no veo ses favorable la opi
nidn por parte de los Menresanos y Lemo se levantarien en polvoreda si se cnhﬁi':.

sen de la salide de una obra de srte gue la mayorfs conoce y todos estiman en 'iu

cho.Tenge la sepurlided que cuando se presente ocasién proplcia le aprmnher’_‘a:-‘

Carifiosos ssludos a su bonfsima familis y \"-‘dlspcmsn de este capelldn
gue le guiere y bendice o
P i = .
- i i s o S LA
x: e —
[ ’ i)
o s

—

ARty

. sdnfed
'.'aé’

A6 e

e L I

FIGURES 2 i 3. Carta del Bisbe Francesc Muiioz Izquierdo a Miquel Utrillo (25 novembre
1920). Fons Miquel Urillo (MU, sense niim. inv.). Arxiu Fotografic del Consorci del
Patrimoni de Sitges.
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Pel que fa al frontal, els clergues el tornaren a prestar en 1929% perque fos
mostrat al Palau Nacional durant ’Exposicié Universal de Barcelona. En acabant,
retorna a casa sense problemes. I’any 1930 va ser objecte d’un acurat estudi a car-
rec de Mario Salmi,*® abans d’abandonar novament la Seu arran de esclat de la
Guerra Civil. Aquest cop sorti per salvar-se de la destruccié, que evita gracies a
P’actuacié del Comite de Defensa del Patrimoni Artistic qui el diposita a la Cova
de Manresa. Alli el troba en 1938 la Conselleria de Cultura de la Generalitat, qui
el confisca per guardar-lo en un lloc més segur. Durant un breu periode de temps
s’ignora la seva localitzacid, fins que en acabar el conflicte fou trobat a Darnius
(Alt Emporda). Transcorreguts uns mesos, fou restituit per les noves autoritats
politiques.” El brodat no es mogué fins 1989, amb motiu de la celebracié de I'ex-
posicié Millenvm,” i tres anys després, el 1992, participa a la mostra Catalunya
Medieval,” moment que s’aprofita per realitzar un tractament de conservaci6 i
neteja al Museu Textil 1 d’Indumentaria de Barcelona a carrec de Mechthild Flury-
Lemberg, directora del taller de restauracié de I’Abegg-Siftung Riggisberg,*. D’a-
leshores enga, es conserva al Museu de la Seu de Manresa, on recentment ha estat
objecte d’estudi per part de la historiadora Elena Chiti, que ha tornat a reivindicar-
lo com una obra de rellevancia internacional.

A mode de conclusié

Generalment, els estudis sobre el mén del col-leccionisme se centren en aque-
lles obres que han canviat de mans i, en moltes ocasions, han acabat traspassant
les nostres fronteres. Considerem, perd, que també és interessant acostar-se a
aquells intents de compra frustrats ja que, igualment, ens permeten apreciar i com-
prendre quins eren els interessos dels col-leccionistes. Per sort, en casos com
aquest, no s’assoli cap acord 1 en I’actualitat podem gaudir a casa nostra d’una peca
tan important com el frontal florenti de Manresa.

# El frontal figurava amb el nimero de catileg 4183. Exposicién Internacional de Barcelona, El
Arte en Esparia. Guia del Museo del Palacio Nacional, Tercera Edicion revisada por D. Manuel Gomez
Moreno, Barcelona, Imprenta Eugenio Subirana, 1929.

¢ Mario SALMI, 1] paliotto.

M Josep Maria GASOL, La Seu de Manresa, p. 288.

* Francesc TORRELLA, «Geri di Lapo. Frontal d’altar», dins Millenvum. Historia i Art de PEs-
glésia Catalana, Barcelona, Generalitat de Cartalunya, 1989, p. 312-313.

** Rosa M. MARTIN 1 RS, «Frontal de la passié. Geri di Lapo, brodador», dins Catalunya Me-
dieval Barcelona, Lungwerg-Departament de Cultura Generalitat de Catalunya, 1992.

* Rosa M. MARTIN 1 ROs, El frontal, p. 385.
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